QUALE MISTICA IN RAMON LLULL?

Una tale domanda nasce dall’esigenza di chiarire la natura
e gli aspetti del pensiero mistico presente nelle opere del filosofo
mallorchino. Desideriamo cioé compréndere a quale definizione
ci appelliamo quando affermiamo che Llull ¢ un mistico me-
dievale.

Non ¢ un'impresa di poco conto e sicuramente non abbiamo
la pretesa di esaurirla qui in poche pagine. Cid che importa
piuttosto, e questo pud essere fatto anche in breve spazio, &
chiarire che quando parliamo di pensiero mistico in Ramén
Llull, ci troviamo di fronte ad una nozione complessa, dalle
molteplici sfaccettature.

E nostra intenzione indicarne i principali aspetti anche se
siamo consapevoli che qualsiasi intervento su un autore con una
produzione cosi vasta & sempre destinato ad essere in qualche
modo incompleto.

Detto questo, c'¢ una serie di considerazioni preliminari
da fare.

Prima di tutto occorre tener presente l'ambiente sociale
elevato e la particolarissima collocazione spazio-temporale nella
Mallorca del XIII secolo che hanno segnato profondamente la
vita e 'opera di Ramén.

In secondo luogo ¢ opportuno individuare quali opere di
Ramén Llull devono essere classificate come mistiche. Qui si
impone subito un’altra distinzione che noi mutuiamo da T. Carre-
ras i Artau, grande studioso lulliano che raccoglie le opere lul-
liane di «area» mistica in due gruppi differenti. Nel primo
gruppo egli comprende le opere che trattano dell’arte di pregare
e contemplare Dio, nel secondo invece riunisce quelle «il cui
tema principale & 1’amore », ossia quelle pili strettamente mi-
stiche (1).

Noi ci occuperemo di alcune opere comprese nel secondo
gruppo, con particolare riferimento al Libre d’Amich e all’Arbre
de Filosofia d'Amor.

(1) T. CARRERAS 1 ARTAU, L'obra i el pensament de R. Llull, in Obres
Essencials, Barcelona 1957, 2 vol., p. 66.
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Cercheremo di mostrare come nelle opere mistiche in cui
« il tema principale ¢ 'amore », vi sia anche un carattere razio-
nale e filosofico molto forte. !

Per tratteggiare un primo profilo della ricchezza di aspetti
presenti nella mistica lulliana ricorriamo all’aiuto di un altro
grande studioso di Ramén Llull, Antoni Bonner.

Egli, nell’edizione catalana delle Obres selectes di R. Llull,
scrive che « la mistica lulliana & una mescolanza singolare di
tre elementi ben diversi: musulmano, secolare e cristiano » (2).

Questa definizione generale (a cui piti avanti nel testo Bon-
ner aggiunge la nozione fondamentale di Arte), ci servira da
guida per tentare di indicare le fonti principali della mistica
lulliana.

Per quel che riguarda il primo elemento, quello musulmano,
dobbiamo ricordare in primo luogo che Lullo passo diversi anni
a studiare la lingua, la cultura e la religione dei musulmani e che
durante la sua esistenza si trovd pili volte a discutere con mao-
mettani di questioni filosofiche e teologiche. Questa consuetu-
dine gia testimonia una possibile conoscenza da parte di Llull
della mistica musulmana, ma di cid esistono anche prove pil
dirette. Lo stesso Llull infatti, nel Prologo del Libre d’Amich e
Amat, testo considerato il capolavoro mistico dell’autore, di-
chiara, almeno per quanto riguarda il modello formale, 1'ascen-
denza del testo dalla mistica soufi. Nel cap. 99 del Libre d’Evast
e Blaquerna, al protagonista Blaquerna, viene richiesto di scri-
vere un libro sul modo di contemplare destinato agli eremiti e
ai claustrali. Mentre pensa, si ricorda che quando era papa, pri-
ma di rinunciare alla dignitd pontificia (3), un musulmano gli
aveva detto che «tra i saraceni ci sono molti uomini religiosi,
e tra gli altri, coloro che sono pili stimati, sono quelli che si
chiamano sufis, che con parole 'amore e brevi esempi, procurano
(all'uomo) gran devozione » (4). Blaquerna decide cosi di scri-

(2) AnTONI BONNER, Obres selectes di Ramdn Llull, Mallorca 1989, Edi-
torial Moll, 2 vol. p. 499.

(3) Blaquerna, protagonista dell’lomonima opera lulliana, vive un’esi-
stenza eccezionale: figlio unico di genitori ricchissimi, rinuncia ai suoi
beni e si propone di diventare un contemplativo. Dopo esser entrato in
un monastero egli viene nominato abate. Comincia cosi la sua ascesa
che lo condurra al soglio pontificio, posizione dalla quale, riforma la cri-
stianita. Poiché, pero, egli desidera realizzare il suo primitivo ideale di
vita, dopo aver compiuto il suo compito lascia la dignitd papale e di-
viene maestro degli eremiti ed eremita a sua volta. E' interessante no-
tare che Llull scrive questa novella esemplare prima che avvenisse la
rinuncia al papato da parte di Celestino V.

(4) R. LLuLL, Libre d'Evast, d’Aloma e de Blaquerna, in Obres essen-
cials, cit., I, p. 260. Nel cap. 88 del Blaguerna addirittura si dice che
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vere un libro secondo tale modello e cioé per « paraules d’amor »
e « eixemplis abreujats ».

In effetti nell’opera non vi & solo testimonianza del modello
formale sufico, ma anche di alcuni elementi propri della tradi-
zione mistica musulmana. Seguendo ancora Bonner ne possiamo
indicare due piuttosto evidenti: « la relazione mistica tra uomo
e Dio », intesa come « relazione tra l'amico e l'amato» e «la
mascolinitd caratteristica dei due termini » (5).

Questi due aspetti sono propri anche di Llull. Sempre nel
cap. 99 del Blaquerna viene data una definizione di amico e di
amato: «lo qual amich fos feel e devot crestia e - I'amat fos
Deu ». Tale definizione la ritroviamo, pressappoco invariata, molti
anni piu tardi nell’Arbre de Filosofia d’Amor, quando nella pre-
messa che tratta della divisione dell’albero, Ramén scrive di voler
parlare per « semblances » e fornisce degli esempi: « amat, que
apellam Deu; e amic, home qui Deu ama; e amor, caritat,... » (6).

D’altra parte il tema dell’amico e dell’amato & ben attestato
in Lullo fin dai primi tempi della sua produzione. Lo troviamo
gia nel Llibre de Contemplacié (1271-1274), anche se il tema non
¢ presente nel senso che acquistera stabilmente dopo il Llibre
d'amic e amat, e fara la sua comparsa nei pilt importanti testi
mistici posteriori (7).

Nell'Islam incomincia a delinearsi abbastanza presto la con-
notazione di Dio come Amato e di coloro che lo amano, gli eletti,

un messaggero andando in terra musulmana aveva trovato un Libre
d'amic e amat, dove si raccontava il modo in cui gli uomini devoti fa-
cevano canzoni su Dio e sull’amore, e come, per amore di Dio lasciavano
i beni terreni e pellegrinavano per il mondo sopportando la poverta e
che questo libro fu tradotto. A. Soler i Llopart (in Studia lulliana, vol.
XXXII, 2, Mallorca 1992, Ed. Moll, p. 146), nega che vi sia un Libre d'amic
e d'amat musulmano e che quello di Llull ne sia una semplice tradu-
zione. Secondo lo studioso, per provarlo basterebbe anche solo il fatto
che il Libre d’amic e d'amat & genuinamente cristiano. Soler spiega la
contraddizione tra il cap. 99 e il cap. 88 del Blaguerna, dicendo che pro-
babilmente il cap. 99 pud essere interpretato come una « rettificazione
dell’idea iniziale ». In un primo momento cioé¢ Llull avrebbe ritenuto op-
portuno adottare una finzione letteraria e presentare il libro come tradu-
zione di un'opera musulmana. In un secondo tempo invece, avrebbe pre-
ferito introdurre il testo come opera di Blaquerna perché questa solu-
zione sembrava pii logica e permetteva un miglior inserimento nel
tessuto del Blaquerna.

(5) A. BonNER, in Obres selectes, cit., p. 499.

(6) R. LLuLL, Arbre de filosofia d'amor, in Obres Essencials, cit., p. 26.

(7) Cfr. A SoLer 1 LropArT, Origens, composicié i datacié del Llibre
d’amic i amat, in Studia lulliana, vol. XXXII, 2, Mallorca, Ed. Moll, p. 135.
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come gli amici di Dio, a cui sara riservato un « di pilt » rispetto
al paradiso comune. L'uso di questi termini diviene poi abba-
stanza comune nella mistica sufi. Sia che ’Amato appaia, con
suggestiva immagine, nelle vesti di un giovane e bellissimo
coppiere, sia che divenga tradizionalmente, unico oggetto d’amore.

Le immagini liriche di Dio come Amato e dei mistici come
amici, conobbero una notevole diffusione non solo grazie alla
poesia sufi, ma anche grazie al fatto che — come scrive Molé —
esse « costituiranno un tema prediletto dei poeti persiani, turchi
o urdu » (8). Quasi sicuramente dunque Llull doveva conoscere
questa tradizione da cui potrebbe aver mutuato anche la « ma-
scolinizzazione » del rapporto Amico/Amato. In effetti per quanto
riguarda Llull non si puo parlare, a rigore, di una vera e propria
mistica nuptialis, ma piuttosto di una mistica amicale. Come
suggerisce Bonner, probabilmente Llull voleva dare un carattere
pili spirituale alla relazione mistica tra uomo e Dio e metterne
in risalto la nobilta come avviene spesso nella tradizione isla-
mica (9). Rimane da sottolineare che comunque la scelta di una
mistica fondata sul rapporto di amicizia pud trovare anche la
sua giustificazione dal particolare legame che Cristo con la sua
venuta ha stretto con gli uomini, di cui dice appunto: « Non vi
chiamo pilt servi, perché il servo non sa cio che fa il padrone.
Vi ho chiamati amici... » (10).

Vi sono comunque, altri motivi caratteristici della mistica
islamica che possono ricordare in un certo senso temi lulliani,
come per esempio il motivo della Shitiita, il « disprezzo » con
cui I'uvomo santo deve essere giudicato dalla gente comune, pre-
sente nella primitiva mistica islamica, o quello del Patto primor-
diale tra Allah e l'uvomo, che il mistico attraverso l'ascesi deve
ricordare. Tenendo conto delle differenze del caso, non pud non
venirci in mente da un lato il disprezzo di cui & oggetto I’Amico
lulliano (11), e dall’altro il concetto di « primera intencié » espres-
so da Llull a proposito dell’origine e del fine dell'uomo (12). Le

(8) MARLIAN MoLE, I mistici musulmani, Milano 1992, Adelphi ed., p. 51.

(9) ‘A. BoNNER, in O.S,, cit., p. 499, nota 3.

(10) Cfr. Gv. 15, 10.

(11) Cfr. per esempio questo brano lulliano: «L’amico che si trova
in tribolazione, sospiri, pianti e disprezzo della gente, riconosce il segno
dell’Amato » (in R. LuLro, Libro dell'amante e dell’amato, Reggio Emilia
1978, Citta armoniosa ed., p. 41, n. 125.

(12) Llull distingue due «intencions» o fini che sono stati assegnati
all'uvomo da Dio. La prima «intencié» & quella per cui l'uomo & stato
creato, e cio¢ amare, lodare, conoscere e servire Dio e il suo prossimo;
la seconda, che piu di frequente & preferita dagli uomini, & quella per cui
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possibili fonti degli aspetti sufici nella mistica lulliana possiamo
solo supporle. Molto probabilmente perd si puo fare il nome di
Al-Ghazali, filosofo e in parte sufi, di cui Lullo conosceva e aveva
studiato l'opera. Bonner fa l'ipotesi che un’altra fonte potrebbe
essere stato uno dei sufi piu famosi, il musulmano spagnolo
Ibn 'Arabi, ma di questo non abbiamo nessuna testimonianza
certa (13).

Per quanto riguarda invece gli elementi secolari, sappiamo
che Llull prima della conversione conosceva piuttosto bene la
lirica trobadorica e che forse fu trovatore egli stesso, come del
resto sembrano testimoniare i suoi testi poetici. D’altro canto,
I'educazione nobiliare e cavalleresca che aveva ricevuto ed il tipo
di ambiente che frequentd dovevano avergli reso familiari tutta
una serie di elementi propri della lirica trobadorica e, piti in
generale, della letteratura del tempo.

Nei testi mistici lulliani troviamo diverse immagini che pos-
sono essere collocate, quanto alla loro origine, in questo ambito.
Bonner indica per esempio « l'idea dell’amore non corrisposto »,
che genera « struggimenti e sofferenze » (14), mentre Lola Badia
suggerisce il tema della « fonte » e della sua « acqua » che, a
seconda dei casi, « allevia le pene d’amore o fa ardere la passio-
ne » (15). Spesso vi ¢ il riferimento agli uccelli che cantano ri-
creando lo spirito dell'amico o gli parlano del suo Amato e al
« verziere », luogo emblematico della lirica e della narrativa del
tempo. Presente ¢ anche l'idea della lontananza forzata dall’Ama-
to, della sua ricerca per terre straniere, in mezzo ai pericoli e
alla solitudine. Non manca neppure I'immagine suggestiva del-
I'alba, propria della tradizione trobadorico-amorosa, che, come
suggerisce L. Badia, ritroviamo in Giraut de Bornelh e, cristia-
nizzata, in Cerveri de Gerona, attivo ai tempi della gioventit di
Lullo (16).

l'vomo ama il mondo e le cose e mira ad ottenere beni terreni. L'uomo
che ama Dio in modo veritiero, deve sempre subordinare la seconda alla
prima. Anche il patto primordiale islamico chiede all'uomo di riconoscere
la devozione a Dio del credente come fine proprio.

(13) Cfr. A. BonNER, in O.S., cit., p. 499, nota 1.

(14) Cfr. A. BonNER, in O.S,, cit., p. 499.

(15) A. BonNER e L. Bapia, Ramdn Llull, vida, pensament i obra lite-
raria, Barcelona, 1988, Empuries ed. p. 110. Cfr. anche questo brano:
« L’Amante venne a bere alla fonte, bevendo alla quale, chi non ama, si
innamora; e dopo aver bevuto si raddoppiarono i suoi languori. Venne
I'Amato a bere alla stessa fonte per raddoppiare nel suo Amante i suoi
amori, coi quali si sarebbero raddoppiati i suoi languori». R. LuLLo, in
Libro dell’Amante e dell'Amato, cit., p. 20, n. 21.

(16) Cfr. A. BonNER e L. Bapia, cit.,, p. 111.
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Non sono comunque solo i motivi tradizionali a venir accolti
da Llull, dopo averli spogliati della loro primitiva accezione sen-
suale, ma anche alcune forme letterarie, come quella del « dia-
logo poetico », i cui protagonisti possono essere I'amico e I’Ama-
to o qualche virtii personificata come per esempio 1’Amore.

Fino ad ora abbiamo esaminato alcuni motivi della mistica
lulliana che possono esser fatti risalire ad un ambito extra-cri-
stiano; in effetti perd in essa possiamo trovare tracce notevoli
della tradizione mistica cristiana. In special modo sono ricono-
scibili le influenze delle correnti agostiniano-francescana e cister-
cense, alle quali Lullo fu soprattutto legato. Anselmo, Bonaven-
tura, i Vittorini, Bernardo, la tradizione dionisiana; questi sono
i possibili referenti di Lullo. Le corrispondenze da segnalare
sarebbero troppe; ci limitiamo qui ad indicare la forte conno-
tazione cristologica della mistica lulliana, e la sua meditazione
sulla perfezione delle dignita divine, i suoi aspetti razionali, il
suo carattere esemplaristico, il suo deciso impulso alla cono-
scenza, e la dottrina dell’amore. Presente & anche la devozione
mariana.

Non & pero sufficiente sommare tutti questi elementi, mu-
sulmano, secolare e cristiano, per ottenere il quadro della mi-
stica lulliana. Lullo non si limita affatto a scegliere e giustap-
porre gli aspetti di queste tradizioni che piu gli sembravano ade-
guati al suo fine. Egli, assorbe si questi aspetti, ma ¢ poi capace
di rielaborarli e proporli in veste nuova, grazie all’originalita
del suo pensiero. La varietd dei motivi che confluiscono nella
mistica di Llull non & certo segno di contraddizione e d’altro
canto nessuna immagine, per quanto suggestiva, viene impiegata
da Ramén a fini puramente estetici. Piuttosto tutto cio obbedisce,
oltre che alla particolare esperienza esistenziale situata in un
crocevia di culture, anche ad una precisa ragione metafisica. La
scelta di Llull cade su un aspetto o un'immagine particolare non
per le loro qualita estetiche, ma in quanto questi sono capaci di
divenire un canale di comunicazione della verita. Se il risultato &
spesso comunque di una grande suggestione, questo dipende dal
talento spirituale e letterario lulliano, capace di accostare bel-
lezza e verita.

Ad ogni modo, se per quanto riguarda le sue origini la mi-
stica lulliana attinge a diverse fonti, & altrettanto vero che il ri-
sultato maturo & genuinamente originale e nuovo. Non fosse al-
tro perché Llull introduce nella sua produzione mistica un ca-
rattere proprio della sua filosofia: quello dell’Arte e del suo pro-
cedimento. Come scrive molto bene Bonner, se «la struttura
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della sua Arte doveva realmente abbracciare ogni modus essendi
et intelligendi, allora era necessario che vi fosse compresa anche
I'esperienza mistica » (17).

Questo succede soprattutto a partire dal 1290, ma gia in
precedenza ne troviamo alcune tracce e proprio nel piu inso-
spettabile dei testi mistici, il Llibre d'amich e amat.

E evidente che in questo « breviario dell’amor mistico » (18)
I'argomento principale ¢ il rapporto d’amore che lega l'amico
all’Amato, ma definire tale testo solo come opera del « cuore »
sarebbe riduttivo e non corretto.

Di fatto risulta difficile classificarlo sotto un'unica categoria.
E utile allora riferirsi a Carreras i Artau, il quale affermava che
« non solo la mistica, ma anche tutta la filosofia lulliana » & con-
tenuta in questa opera, che presenta, oltre all’evidente bellezza
paetica, una « forte struttura filosofica » (19). Accostiamoci un
momento a questa ricca tessitura di pensiero e amore e vedia-
mone qualche esempio. Partiamo, come fa Bonner (20), dal li-
vello piti semplice di interpretazione, indicando la netta relazione
che Lullo istituisce tra le tre facoltd dell’anima (memoria, in-
telletto e volonta) e 1'esperienza mistica. Son diversi i luoghi in
cui compare questa relazione, che ci indirizza a individuare la
presenza e l'intenzionalitd di un pensiero strutturato e coerente.
Leggiamo uno di questi luoghi, il brano n. 131: « Si legavano
insieme gli amori dell’amico e dell’amato con la memoria, 1l'in-
telletto e la volonta, affinché amico e amato non si dividesse-
ro;... » (21). In seguito Llull, come vedremo, sviluppera, soprat-
tutto le ultime due potenze, intelletto e volonta, inserendole nelle
categorie di ciencia e amancia. La traccia della filosofia lulliana
nel Llibre d’amic e d’amat perd non si limita a questo primo
livello. Nel testo si trova anche la presenza dell’Arte, seppur non
sistematica e quasi sempre sottomessa allo stile letterario. Dia-
mone un esempio. Nel brano n. 38, Llull scrive: « Domandarono

all’Amico perché il suo Amato era glorioso. Egli rispose: — Per-
ché & la Gloria. — Gli chiesero perché & potente. Rispose:
— Perché ¢ potere. — Perché & sapiente. — Perché & sapienza.

Perché & amabile. — Perché ¢ amore » (22).
Questo brano, tra gli altri simili del Llibre d'amic e amat,

(17) Cfr. A. BonNER, in O.S., cit., p. 500.

(18) Cfr. T. Carreras 1 Artau, in O.E,, cit., p. 66.

(19) T. CArreras I ArTAU, in O.E,, cit., p. 66.

(20) A. BonNER, in O.S., cit., p. 500.

(21) R. LuLro, Libro dell'Amante e dell'Amato, cit., p. 42, n. 131.
(22) R. LuLro, Libro dell’Amante e dell’Amato, cit., p. 23-24, n. 38.
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indica alcune delle « dignita » divine che sono anche contestual-
mente « comencaments » o principi dell’Arte. Ve ne sono altri
poi, che esprimono un grado di complessita superiore, come
per esempio quelli che trattano della natura di Dio e della: Tri-
nita. Leggiamo a questo proposito un ulteriore brano, ancor piu
illuminante, il n. 290: « Dimmi, folle: quale cosa & maggiore,
differenza o concordanza? — Rispose che, eccetto che nel suo
Amato, la differenza era maggiore in pluralitd e la concordanza
in unita; ma che nel suo Amato erano uguali in differenza e
in unita — » (23).

Dietro a questo pensiero c’¢ una nozione fondamentale sulla
quale si basa la struttura e la validita stessa dell’Arte. Lullo
afferma infatti che le dignitd divine, pur apparendo differenti
tra loro nella loro azione ad extra, cioé nel mondo creato, non
lo sono ad intra e concordano tra loro, si convertono l'una nel-
I'altra e in Dio costituiscono un'unita. Lo stesso si puo dire dei
principi relativi di concordanza e differenza che appartengono
alla figura T dell’Arte: se tali principi, nel mondo creato sono
maggiori I'uno in unita e l'altro in pluralita, cosi non & in Dio,
in cui tutto ¢ uguaglianza poiché tutto & unita.

Naturalmente questi esempi sono solo alcuni di quelli, anche
pitt complessi, che si potrebbero citare, ma la mistica di Ramén
Llull non si esaurisce nel Llibre d’amich e amat e rimangono
ancora alcune cose da dire.

Dal 1290 in poi, la presenza dell’Arte nelle opere mistiche
lulliane ¢ ancora piu riconoscibile, in parte perché evidente, in
parte perché dichiarata. Di fatto & proprio in questo periodo
che Llull esprime l'intenzione di scrivere due gruppi di opere,
di cui uno da raccogliere sotto la categoria di « ciencia » e 1'altro
sotto quella di « amancia » (24).

Ognuno di questi due gruppi doveva essere composto da
un’Arte e da un Arbre. Cosi, da un lato scrisse I'Ars inventiva
veritatis (1290) e I'Arbre de ciencia (1295-6) e dall’altro I'Art
amativa (1290) e I'Arbre de Filosofia d'amor (1298)(25).

Nell’Art amativa, Llull esprime chiaramente l'intenzione di

(23) R. LuLro, Libro dell’Amante e dell’Amato, cit., p. 75, n. 299.

(24) Per maggior precisione, occorre dire che Llull aveva progettato
di scrivere un’Arte e un Arbre per ciascuna delle tre potenze dell’anima
umana. Di fatto perd portd a compimento solo le opere relative all’intel-
letto e alla volonta.

(25) La traduzione in italiano dell'Arbre de filosofia d'amor, sara pros-
simamente pubblicata a mia cura nella collana dei mistici delle Edizioni
Francescane del Messaggero.
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esaminare l'amore, cui sovrintende la volonta, seguendo i prin-
cipi dell’Arte, cosi come aveva fatto nell’Art inventiva con la
« scienza ». In effetti possiamo vedere una conferma diretta di
questo suo progetto nel fatto che le due Arti, Inventiva e Ama-
tiva, hanno gli stessi nove « comencaments » (bonta, grandezza,
eternita, potenza, sapienza, volonta, virti, verita e gloria) e gli
stessi nove principi relativi (differenza, concordanza, contrariet,
principio, mezzo, fine, maggiorita, eguaglianza e minorita). Que-
ste due opere dunque potremmo considerarle come sorelle.

Egli scrive infatti: « Facciamo questa Art amativa dove si
da e si mostra l'amancia, cosi come nell’Art inventiva la scien-
za... poiché — egli prosegue — cosi come la scienza & posta sotto
il titolo dell’intelletto, cosi amancia & posta sotto quello di vo-
lonta » (26). Un'ulteriore definizione la troviamo nella Taula del-
I'Art amativa: « amancia si dice della volontd che ama, come
ciencia si dice dell'intelletto che intende » (27).

Non & solo I'amore nella sua dimensione affettiva a venir
preso in esame, ma per l'appunto 'amancia, che potremmo defi-
nire la forma pilt propriamente « scientifica » dell’amore. Al-
I'amancia, Lullo vuole condurci tramite 'uso dei principi e dei
meccanismi dell’Arte, che sono poi anche quelli della ciencia.

D'altro canto non dimentichiamo che in Lullo la ciencia non
ha il fine in se stessa; con il suo procedimento vuol giungere si
alla conoscenza di Dio, ma questa si accompagna sempre alla
dimensione dell'amore. Llull stesso ribadisce nell’Art amativa
che tra ciencia e amancia c'¢ un rapporto strettissimo. Scrive
infatti: « ..grazie all'amancia si giunge alla ciencia, e grazie alla
ciencia si giunge all'amancia » e del resto sottolinea che « aman-
cia ¢ difettiva senza la ciencia e ciencia (lo &) senza amancia » (28).
Di fatto questo legame tra ciencia e amancia, fra coneixer e amar
¢ rintracciabile in tutta la produzione lulliana fin dalle prime
opere e sicuramente, come scrive Sala Molins, « la preoccupa-
zione di far apparire in piena evidenza le convergenze profonde
del sapere e dell’'amore, non & in Lullo un frutto di vecchiaia » (29).
Diciamo semplicemente che, nell’Art amativa, egli ha struttu-
rato e formalizzato in modo esplicito il suo progetto.

Nell’ambito di questo piano, quasi per dare esemplificazione

(26) R. LLuLL, Art Amativa, in « Obres de Ramén Llull », Palma 1906-
1950, Galmés ed., XVII, p. 4.

(27) R. LruLL, Taula dell’Art Amativa, in ORL, XVII, p. 389.

(28) R. LLuLL, Art amativa, in ORL, XVII, p. 4.

(29) Cfr. L. Saa MoLins, Prologo all’dArbre de Philosophie d’amour,
in Lulle, Paris, 1967, Aubier Montaigne ed., p. 203.
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del rapporto che intercorre tra questi due settori dell’Arte, scien-
tifico e mistico, Lullo scrive un piccolo testo, i Flors d'amors e
flors de entel-ligéncia, di cui Antoni Bonner ha recentemente
curato un’edizione critica (30).

Qui vediamo all’'opera in modo evidente il meccanismo com-
binatorio dell’Arte. Llull raccoglie la ciencia sotto la denomina-
zione di Sapienza (dignita divina e principio dell’Arte) e la indica
con la lettera F; lo stesso fa poi con l'amancia raccogliendola
sotto Volonta (altra dignita e principio) e indicandola con la
lettera G. In seguito Lullo procede, prima a realizzare tutte le
combinazioni tra la lettera G e tutte le altre lettere (BCG, BDG,
BEG, BFG, ecc.) a loro volta rappresentanti un principio del-
I’Arte e una dignita divina, poi sviluppa tutte le combinazioni
che contengono la lettera F. Il « mesclament » di ciencia e aman-
cia si realizza tutte le volte che si ottiene una combinazione
in cui compaiano sia la lettera G sia la lettera F. Detto cosi pud
sembrare qualcosa di astruso, ma si tratta solo di comprendere
il meccanismo e la lettura diviene possibile.

Forniamo un esempio. A tutte le combinazioni delle lettere
corrispondono combinazioni dei principi che possono essere o
le dignita divine o i principi relativi. Quando dunque sono com-
binate le lettere CFG significa che in quel brano si tratta: di C
che corrisponde alla Grandezza come dignita e alla Concordanza
come principio relativo; di F che corrisponde a Sapienza e Mez-
zo; di G che corrisponde a Volonta e Fine. Avremo cosi un tale
brano: 19 CFG « L'amico diceva agli amanti, che, poiché Sapien-
za e Volonta sono uguali nel suo Amato, il suo Amato ama nello
stesso modo la grandezza nell’amare come nel sapere » (31).

Vi sarebbero altri interessanti esempi da proporre, ma non
possiamo soffermarci oltre perché ci rimane da dare uno sguardo
all'ultima grande opera mistica di Llull: I'Arbre de Filosofia
d’amor.

Siamo di fronte ad un testo molto importante in cui pres-
socché tutti gli aspetti della mistica lulliana sono presenti e
giunti a piena maturazione. Tale opera non & certo di facile
lettura; tuttavia crediamo che non sia possibile prescindere da
essa se si desiderano comprendere nella loro completezza gli
elementi costitutivi della mistica lulliana. Composta a Parigi nel
1298 e dedicata ai Reali di Francia, I'Arbre de Filosofia d’Amor

(30) Nel suo 0.S., cit., vol. II, p. 499.
(31) R. LruLL, Flors d'amors e d'intelligencia, in A. BoNNEr, 0.S., cit.,
p. 507.
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rappresenta il « momento finale della dottrina lulliana dell’amo-
re » (32), cosi come il Libre de contemplacié ne aveva segnato
l'inizio. Come « momento finale », tale opera ¢ dunque anche la
pitt adeguata a rispondere, giustificandola, alla domanda che
abbiamo posto all'inizio come titolo.

Prima di tutto diciamo che anche in questa opera viene
ribadito il legame fondamentale tra ciencia e amancia, sia al-
I'inizio del testo sia nel suo explicit, che a questo proposito ri-
sulta illuminante. Nelle conclusioni, leggiamo infatti che chi ap-
prendera bene l'uso di questo Arbre, grazie ad esso potra ap-
prendere le scienze « leugerament e artificiadament » (33), poiché
« grazie a quella stessa dottrina che abbiamo fornito in modo
artistico per moltiplicare 1'amore e l'amare, si puo ricavare il
metodo e la dottrina per moltiplicare la scienza e il sapere nella
conoscenza dell’amato e dei suoi segreti e di quelli delle creature,
in quanto, amare e intendere, ... si aiutano l'un l'altro a molti-
plicare scienza e amore; per questo, da tale Albero possono trar-
re grande utilita gli amanti della filosofia della scienza e d’amo-
re » (34). Anche il prologo ¢ altrettanto chiaro: Ramén che si
trovava a Parigi con l'intenzione di « fer gran bé per manera de
saber » non riuscendo a realizzare il suo progetto, pensa allora
di « fer gran bé per manera d’amor » (35). Cosi si rifugia in un
bosco ameno vicino a Parigi per poter scrivere indisturbato un
arbre d'amor. Qui incontra una dama, Filosofia d’amor, che
piange perché viene trascurata dagli uomini mentre sua sorella
Filosofia de Saber ha molti estimatori. E questo avviene nono-
stante il fatto che l'uomo, quando si accosta alle scienze inco-
mincia ad amarle grazie alla Filosofia d’amor; poi perd se ne
dimentica e si dedica solo alle scienze. Llull sottolinea qui an-
cora una volta che il fine per cui l'uvomo & stato creato non &
solo il conoscere, ma anche I'amare. Dice infatti Filosofia d’amor:
« Non mi fanno piangere orgoglio e invidia, ma piango perché
gli uomini di questo mondo non sanno amare; poiché se sapes-
sero amare cosi bene come sono capaci di acquisire la cono-
scenza, tutto il mondo potrebbe trovarsi in buono stato e ordi-
nato secondo i miei principi e quelli di mia sorella e se cid ac-
cadesse il mondo seguirebbe il fine per cui & stato creato... » (36).

(32) T. CARRERAS I ARTAU, cit., p. 67.

(33) Qui Llull intende « per mezzo del procedimento dell’Arte ».
(34) R. LLuLL, Arbre de filosofia d’amor, in O.E., cit., p- 78.

(35) R. LLuLL, Arbre de filosofia d’amor, in O.E., cit., vol. 1I, p{as.
(36) R. LruLL, idem, p. 25.
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Poiché pero, Filosofia de Saber e Filosofia d’Amor sono
« germanas », Llull comunica alla dama di aver gia scritto un
« Art de bona e vera amor » e di voler comporre un Arbre d'amor
che chiamera in suo onore Arbre de Filosofia d'amor. Questo
Arbre & diviso in radici, tronco, branche, rami, fiori e frutti e
segue la divisione dell’Arbre de Ciencia. Ognuna di queste se-
zioni tratta il tema dell’amore, poiché « grazie alla conoscenza
che l'uvomo ha dell'amore, pud ordinare e disporre la sua vo-
lonta ad amare ». Fine principale del libro & infatti « coneixer e
atrobar l'essencia e natura d’amor e los seus secrets » per poi
disporre la volonta ad amare «il buono e grande amore » e a
fuggire « il malo e falso amore ». Secondo Llull occorre proce-
dere seguendo i dettami e i principi dell’Arte Amativa e a questo
proposito rimane fedele, anche se nell’arco del testo si assiste
ad una certa variazione di registri. Come avvertiva T. Carreras
i Artau, «in quest’opera si fondono quattro tendenze diverse:
I'effusione lirica del Libre d'amic e amat, il procedimento del-
I'Arte generale mutuato dall'Art Amativa, il simbolismo del-
I'Arbre de Ciencia, la forma allegorica e le immagini romanzate
dei trovatori... » (37).

Come si vede, sono qui riuniti tutti o quasi gli aspetti che
abbiamo preso in considerazione fino ad ora. In effetti il testo
colpisce per la varieta dei toni adottati; come sempre perd
ci rendiamo conto che ognuno di essi contribuisce a realizzare
da un punto di vista particolare il fine dell’'opera. Soprattutto
una parte del testo appare sorprendente nella sua singolarita,
e cioe quella che si trova negli Accidents d’amors compresi nella
sezione delle Fulles dell’Arbre. In questo scorcio, si racconta
della malattia d’amore dell’amico, della sua prigionia e condanna
a morire per sobreamor e infine della sua morte a Gerusalem-
me. Questa novella mistica, di notevole valore letterario, & strut-
turata nella forma di « un’allegoria continuata », secondo la fe-
lice espressione di Lola Badia (38) e tocca in alcuni punti le al-
tezze del Libre d’amic e amat. Nel suo complesso non potrebbe
risultare piu differente dalla parte generale dell'opera che & in-
vece innestata sul meccanismo dell’Arte e presenta una certa
difficolta di lettura. L'Arbre de filosofia d'amor rimane comunque
un testo fondamentale, quasi una cartina di tornasole della mi-
stica lulliana, proprio perché in esso fanno la loro comparsa
i temi-guida del pensiero di Llull.

(37) T. CARRERAS I ARTAU, cit., p. 67.
(38) A. BonNER e L. Babia, cit., p. 147.
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Prima di concludere, rimane da accennare per maggior com-
pletezza alla teoria dei correlativi, di cui si avverte la presenza
anche nell’Arbre.

Llull, accanto alla definizione dei principi dell’essere, parla
anche dei principi dell’attivita dell’essere. Egli cio®, ha una con-
cezione dinamica dell’essere. Llull afferma non solo 'azione di
Dio ad extra in modo contingente per quel che riguarda la crea-
zione, ma anche quella ad intra e necessaria delle persone divi-
ne. Entrambe queste attivita, nel loro concetto, per Llull posso-
no essere intelligibili per 'uvomo. La concezione di un fondamen-
tale e necessario dinamismo interno delle Persone e delle Dignita
divine, nasce da una considerazione metafisica precisa, sottoli-
neata da C. Lohr: per Llull cioé « noi non possiamo qualificare
veramente una cosa come buona, se essa non produce un
bene » (39).

In Dio dunque vi & « obra », in quanto l'essere & insieme,
azione. Questo concetto ¢ ben espresso in una delle guestions
dell'’Arbre de Filosofia d'amor. L'amico chiede all'amore perché
I’Amato ha in se stesso opera e l'amore risponde che & cosi
perché «in se stesso e per se stesso abbia perfezione, poiché
nessuna cosa puo essere perfetta né compiuta senza azione, in
quanto & maggiore l'essere e 'operare che I'essere soltanto » (40).

Llull estende il principio ontologico della attivita dell’essere
anche a tutta la struttura del creato, facendone cosi un principio
assoluto, una chiave per intendere Dio, le sue Dignita, gli esseri
e le cose create. Questo dinamismo proprio di tutto 'essere tro-
va espressione nel linguaggio. Llull introduce una terminologia
correlativa. 1 termini correlativi, corrispondenti a tre concetti,
sono indicati tramite tre suffissi -tivum, -bile, -are (in catalano
-tiu, -ble, -are), ed esprimono la correlazione tra cio che & il prin-
cipio agente, l'oggetto e l'atto stesso, che rappresenta anche la
relazione tra gli altri due termini. Che i correlativi siano tre di-
pende dal semplice fatto che ogni attivita richiede un principio
agente, un oggetto che riceve l'azione e la loro relazione. Per
esempio, nell’attivita del ricordare vi & la memoria, l'oggetto
rammemorato e l'atto del ricordare, che lega il principio e l'og-
getto del ricordare; se non vi fosse anche solo uno di questi
elementi, l'azione sarebbe impossibile. I termini correlativi sono
dunque tra loro coessenziali, come del resto cid che esprimono.

Abbiamo detto che anche le Dignita divine devono essere

(39) C. Lour, Raymond Lulle, in « Dictionnaire de Spiritualité », Paris,
1988, Beauchesne, XIII vol., p. 182.
(40) R. LLuLL, Arbre de filosofia d'amor, in O.E., cit., IT vol., p. 74.
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colte non solo nel loro essere, ma anche nella loro azione. Llull
cio¢, non concepisce che le dignita divine possano rimanere
« oziose », perché se lo fossero in Dio vi sarebbe « privazione »
(in quanto l'essere concepito anche come principio prodittivo
¢ superiore all’essere soltanto) « e questo — scrive Llull — &
impossibile » (41).

Cosi ogni Dignita divina, Bonea, Granea, Duraci6, Poder, ecc.,
si articolano secondo la teoria correlativa. Nella Bonea, avremo
per esempio, il Bonificatiu, che ¢ il principio agente, il Bonifi-
cable, che & l'oggetto che riceve l'azione e il Bonificare che &
l'atto e dunque la relazione tra gli altri due termini(42). E cosi
via per tutte le altre dignita.

Questa articolazione vale anche per la realta in generale e
per 'uvomo in particolare. In ogni facolta dell’animo umano e
in ogni potenza del suo corpo, Llull riconosce una forma, una
materia e la loro congiunzione o relazione. Nella volonta per
esempio, ci sono il volitiu, il volible e il voler che rappresenta
la loro congiunzione; nell’intelletto ci sono lintel-lectiu, 1'intel-li-
gible e 'entendre, e cosi via.

Tale tipo di linguaggio introdotto da Llull per esprimere la
sua concezione dinamica dell’essere e cosi poco familiare per
il catalano ed il latino, fu forse mutuato dall’arabo. D’altra parte
una delle finalita concrete di questa teoria & strettamente legata
all'impresa di rendere accessibile a livello intellettuale la dot-
trina cristiana della Trinita, anche a coloro che non la accoglie-
vano per fede, come per esempio i musulmani.

Che ogni cosa nella scala dell’essere risponda a questa arti-
colazione triadica, non & che un riflesso, per Llull, del fatto che
«in una semplicissima essenza e natura divina c’¢ Trinita di
Persone, e cio¢ del Padre, del Figlio e dello Spirito Santo » (43).
La scoperta del dinamismo interiore all’essere non & comunque
vista solo come mezzo apologetico. L'uguaglianza posta tra essere
e agire da luogo ad una piu complessa visione di Dio e delle
sue Dignita che origina nella relazione mistica una forte dimen-
sione analogica e partecipativa.

La consapevolezza, da parte dell'amante, che nelle Dignita
vi € una eterna ed intrinseca produttivita, lo conduce alla con-
templazione dei loro atti, nei quali rintraccia una somiglianza

(41) R. LLuLL, idem, p. 74.

(42) Cfr.: « Actus bonitatis dico bonificativum, bonificabile, bonifica-
re », R. LuLLus, Vita Coetanea, in « Raymundi Lulli opera latina », cap. 26,
p. 290.

(43) R. LiuL, Vita coetania, in O.E., cit., p. 45 nota n. 100.
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con il modo di procedere di ogni sua facolta. L'uomo scopre il
fondamento stesso della sua possibilitd di contemplare e cono-
scere Dio che e il fatto di esser stato creato a immagine e somi-
glianza del Creatore. Come sottolinea Bonner (44), « proprio lo
scoprire nella struttura dell’anima razionale umana, una somi-
glianza con l'essenza divina, fonda la possibilita per 1'uomo di
conoscere e giungere alla desiderata unione con Dio.

Conclusioni

Eccoci giunti al termine della nostra breve ricognizione sui
temi della mistica lulliana. Se ripercorriamo con il pensiero i
diversi aspetti che abbiamo sommariamente esaminato, ci ren-
diamo conto che quella definizione cercata all’inizio, in parte
ancora ci sfugge.

Potremmo provare, come hanno fatto altri, ad inquadrare la
mistica lulliana in una formula. Alberto Varvaro per esempio 1'ha
definita un « delirio razionale », riferendosi al fatto che neppure
il pit appassionato amore per Dio si sottrae alla esigenza di
Ramén di strutturare razionalmente ogni cosa.

Forse potremmo prendere a prestito per quel che riguarda
la mistica lulliana in generale, cid che dice Sala Molins a pro-
posito del Libre de contemplacid, definito « itinerario mistico
e razionale » (45).

Formule, queste, entrambe efficaci che evocano pero ancora
una volta la difficolta oggettiva di cogliere 1'insieme della dottri-
na mistica lulliana.

Llull & definito Doctor Illuminatus, ma dopo l'illuminazione
che egli ricevette sul Monte Randa, dopo questo suo misterioso
incontro con Dio, la sua attitudine piu che contemplativa & stata
piuttosto quella attiva. Il suo grande spirito di riformatore ha
condizionato la sua opera e la sua vita, nelle quali emerge il
primato dell’azione. Sala Molins faceva notare che i personaggi
di Llull sono come « ossessionati dall’azione » (46), ognuno di
loro ha un compito da portare a termine; solo dopo aver « agi-
to » nel mondo e per il mondo ci si pud dedicare alla sola con-
templazione, che appare quasi una sorta di « premio » per la
propria peripezia terrena.

Questo atteggiamento riflette in fondo la stessa vita di Llull
in cui lo spazio conquistato dalla mistica, seppur notevole, ap-

(44) A. BonNER e L. Bapia, cit., p. 73.
(45) L. SaLa MoLins, cit., p. 137.
(46) L. SaLa MoLins, idem, p. 50.
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pare a volte « una sosta provvisoria lungo il cammino dellazio-
ne », come scriveva Llinares (47).

Certo & che lungo tutta la sua esistenza Llull cerco di realiz-
zare quello che riteneva il fine vero per cui siamo stati creati:
amare e conoscere Dio. In questo tentativo, la via mistica che
conduce all’'unione con Dio & stata spesso attraversata e permea-
ta da quella razionale e viceversa, cosicché risulta difficile sepa-
rarle. Llull non & sicuramente un’anima « in cerca di liquefa-
zione » (48); l'unione con Dio, I’Amato, che 'uomo cerca libera-
mente, non & perdita, annullamento di sé, ma momento supremo
in cui 'uvomo trova se stesso, la propria « gloria » di creatura
e riconoscere in modo luminoso il fine per cui é stato creato.

Nella contemplazione di Dio amore ed intelletto per Llull
sono entrambi presenti: vi sono momenti altissimi in cui 'amo-
re prende il sopravvento, altri in cui l'ascesa ¢ compiuta con
l'intelletto. Se prendiamo 1'Arbre de filosofia d’amor, troviamo
accanto al procedimento artistico di cui & intessuta l'opera, an-
che il concetto di sobreamor, parola di difficile traduzione che
indica qualcosa di traboccante, una forza immensa che schianta
e fa morire d’amore I'amico e di cui forse Ramén ha fatto espe-
rienza. Anche dal Libre d’amic e amat, che appare come uno
specimen della mistica lulliana, ci vengono indicazioni con-
trastanti.

Da un lato Llull pone la superiorita dell’intelletto sulla vo-
lonta nel cammino che conduce a Dio: « Domandd 1'amico all'in-
telletto e alla volonta quale dei due fosse pitt vicino al suo
Amato. E corsero entrambi e l'intelletto giunse all’Amato prima
della volonta » (49). Dall’altro dichiara la sua completa apparte-
nenza all’amore: « Domandarono all’Amico a chi appartenesse.
Rispose: — All’'amore. Di cosa sei? — D’amore. Chi ti ha gene-
rato? — L’amore... » (50).

Probabilmente, se vogliamo cercare una risposta dobbiamo
procedere nella direzione gia indicata da A. Bonner e L. Ba-
dia (51), leggendo il brano che non rappresenta solo la chiave
per interpretare il Libre d'amic e amat, ma anche, pili in gene-
rale, la traccia per penetrare nella complessa struttura della mi-
stica lulliana. « Lungo i sentieri della vegetativita, del senso, del-
I'immaginazione, dell’intelletto e della volonta, andava l'amico

(47) A. LLINARES, Ramon Llull, Barcelona 1987, Edicions 62, p. 259.
(48) L. SaLa MoLINns, cit., p. 137.

(49) R. Lurro, Libro dell’Amante e dell’Amato, cit., p. 20, n. 18.
(50) R. LuLLo, idem, p. 35, n. 98.

(51) A. BonNER e L. Bapia, cit,, p. 113.
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a cercare il suo amato. E in questi sentieri I'amico pativa peri-
coli e struggimenti per il suo Amato, per innalzare il suo intel-
letto e la sua volonta al suo Amato, che vuole che i suoi amici
lo intendano e lo amino altamente » (52). Ecco presentato in
tutta la sua interezza il cammino mistico dell'uomo, cosi come
lo intende Llull. Tale cammino, per giungere a compiutezza e
realizzare la perfezione della natura umana, deve passare per
tutti i livelli dell’essere, dal vegetativo al razionale e per l'intel-
letto e la volonta, potenze con cui 'uomo deve conoscere e amare
altament. L'uomo cioé, deve amare Dio con tutto se stesso e
porta tutto se stesso nell’amore. Solo se consideriamo l'itinera-
rio mistico di Llull in questi termini possiamo sperare di coglier-
ne il senso e la natura. Rimane da ricordare, per concludere,
che per Ramén, il destino dell'uomo che contempla Dio e vede
le sue bellezze, & quello di cercare altri « amici ». L’amico sale
« alle alture dell'’Amato », ma poi deve scendere nel mondo e li
agire per ricordare agli uomini il loro vero fine. Lo stesso desti-
no che ha accompagnato Llull, nel quale sentiamo insieme la
necessita di agire e la nostalgia per una vita di contemplazione.
Quasi come se in Llull vi fossero fusi insieme i due spiriti di
Marta e Maria (53) di cui racconta il vangelo di Luca. Llull sa-
peva che la contemplazione ¢ « la parte migliore » e forse avreb-
be voluto sceglierla in modo esclusivo; ma sentiva anche irri-
nunciabile la necessita e I'urgenza di agire perché Dio fosse ama-
to e conosciuto dagli uomini.

D1aNA MANCINI

(52) R. LuLLo, Libro dell’Amante e dell’Amato, cit., p. 80, n. 320.
(23) Cfr."Lc. 10, 38.

69



Mmﬂf mmmmmﬁ&-w mm
Wi come [k onadnndiiuog o ls@@ ous i 19g Hooaoviggutiz & ilos
toierie:totre: i etddtooy sdo ioivashrene b fiblby aug, a!m;aml
A oMby 0B (87 )i« stagmiatls onims 68w onshineies: ol
ey ot wiostdh oviteitg wtitnerso b sxsons mi auiaalfeain
wntssstritioue B oottty 10g odkmoss s dishl: sbpotmi-el
: mm b g sstan sifsh anoisebion delertsssilass
'Bdeg o olpnoltes o avitelsgredel owarotlishei ek 4 st
e ShETyor o suobr oo T o mes st iog siecloy sl B!
WibheolZiee ottt pod witklumme osb  Sotcwmontl sseremin
Mﬁﬁ&mﬁmw s abo? o e queste 95 Ltk B
wigiliot il saroqs ontsienay dertorin biemep ai Jlellidh onitgiar o
Srsbuilipon thq nibtonty’ e ultnabet o egmme Thdi
bty 5 e plgenotnos sdo wetou Hek o 1295l aom s ¥ odo
g vobma'll swistone wointie) sisoeonil’ olisug & sanllbd suaol
" obdam len svelinune sieb hac et ootk ol 9 ite abs»
el odrs e of Lol o -oteli D idimon Hgs malieritieg: svige
o dermiateboin cltnee sphgepp-lon Atk 6 dotmgmasos: ad: o lan
g Y e “ﬁﬁ‘wﬁa samy g siglewonisl oo migu it dikdeavan
z.& tmigxt ‘ol Yvsmsignt e droesel dm dluhicai Swono igu0
e Ml TR 519 WM‘ A s roome foakib (48) eiiahinestzadd
Mﬂ vt %o ehvoiidion abuser 5l 5 moiwelgerrsseiooneloaro sveq
vatfons avitnee st tovieylozs obeur nt siwilgese otulov ad
W wwm mﬁ hefgion mm il grasgaind siétizeante mh slidhionon

W i agse Y Omints 8 ‘.mmmm OiEoooa] BT
.-5-¥Iﬂ'l AR W _m.'dn' it} |§-‘. fhese pin vicino "al suo
1»5:4‘.'5; 11?‘% 'n'g" i e ghanse all' Amaty rivha
okin ava b osus completa _:nppm‘?r—

i‘h*w.( B R uw it

sifAmice a ohi appartenesse.

‘ﬂiﬁw e M il i 7ok Rl o~ sl Uhig he genes
i 4 _"' S .

mﬂbﬁ‘ TR B T

i o0 "u&r( 1’3‘.’ Y43

WM‘-‘Q% £ ‘*l»!h,r
; '*'.u

e wie cisposte dobbismd

de A Beovgr ¢ 1, Bae

oo e -eodo- 3 chiave
ot ST ) tia e, pil n gene--
raWe o lﬁw’ﬂt ) - ket woskprbues delia ma-
ptbiy Bilhigng » L Wi Hddy r.aj'f&’@i;ﬁ-,‘ii‘%{ &l weriso, del
Uipueagenmatn e, sl s o e 0 el sedieva Vamico

s

oI W

‘ “} i e ﬁﬂg"\ .-‘! bt LT S A L ',_‘..*‘ #7. .'*fi"[w“ Ty s 1' 259
A’ 5 1 | 22 ¢ N ol e R 2, + e
;4 !E i i ari

ﬂ%’ }ﬂ‘ﬂ% A ,Mr: ,mmmm 3 :smumh‘i‘hb ondid m.lu..l s (£2)
WA e o B8 L A% 1D (£2)

708

7o 2 }111:,_‘.1 ;" Prug gl Sl g e R e S8 B Ei ll T



	28b.jpg
	29a.jpg
	29b.jpg
	30a.jpg
	30b.jpg
	31a.jpg
	31b.jpg
	32a.jpg
	32b.jpg
	33a.jpg
	33b.jpg
	34a.jpg
	34b.jpg
	35a.jpg
	35b.jpg
	36a.jpg
	36b.jpg
	37a.jpg

